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Resumo: O artigo analisa uma fotografia produzida pelo coletivo C.H.O.C Documental,
midia independente formada por fotojornalistas que atuam de modo contra-hegem®nico.
Toma-se como parametro de analise o regime estético das artes identificado por Jacques
Ranciere (2005), para quem estética e politica sdo conceitos e praticas que coexistem de
modo imbricado na partilha do sensivel. Na primeira parte do trabalho sdo apresentados
os trés regimes da arte. Em seguida, a imagem € colocada em dialogo com o regime
estético, onde sdo ressaltadas suas caracteristicas e a eficacia estética (Ranciere, 2012)
que a mesma abriga. Seu objetivo principal €, portanto, refletir sobre as possiveis
contribuicées do filésofo para os estudos em torno do fotojornalismo produzido contra-
hegemonicamente.
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Abstract: The article analyzes a photograph produced by the collective C.H.O.C
Documental, independent media formed by photojournalists who act in a counter-
hegemonic way. The aesthetic regime of the arts identified by Jacques Ranciére (2005)
is taken as a parameter of analysis, for whom aesthetics and politics are concepts and
practices that coexist in an imbricated way in the sharing of the sensible. In the first part
of the job the three regimes of art are presented. Then the image is placed in dialogue
with the aesthetic regime, where its characteristics and aesthetic efficacy (Ranciére,
2012) are emphasized. Its main objective is, therefore, to reflect on the possible
contributions of the philosopher to the studies around photojournalism produced
counter-hegemonically.

Keywords: Photojournalism; Jacques Ranciere; Aesthetics; Politics; Counter-

hegemonic journalism

1 Apresentacdo®

Pensar o fotojornalismo na atualidade, em especial aquele produzido contra-
hegemonicamente, exige uma transdisciplinaridade que dé conta de suas nuances e
complexidades. Com o intuito de colaborar com as discussdes em torno do tema, 0
presente trabalho analisa uma fotografia produzida pelo C.H.O.C Documental, midia
independente formada por fotojornalistas que atuam de modo contra-hegeménico em
redes sociais como Facebook e Instagram. Para tanto, tomamos como parametro de

analise o regime estetico das artes identificado pelo professor e filosofo Jacques

4 Nota: O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001
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Ranciére. Seu intuito é identificar quais sdo as possiveis contribui¢cbes do pensador para
as discussdes em torno do fotojornalismo contra-hegemonico. Muito embora suas ideias
ndo versem sobre o fotojornalismo em si, consideramos que h& muitas aproximacdes
possiveis, transladacdes que indubitavelmente podem ser feitas em vista de maiores
aprofundamentos de ordem tedrico-empirica, as quais serdo apresentadas a seguir.

Na imagem selecionada para o trabalho (Figura 1), a qual foi publicada em 29 de
agosto de 2017°, um homem em situacdo de rua I& um livro com o auxilio de uma
lanterna improvisada. Antes de partirmos para sua analise, no entanto, convém que se
torne claro o que o autor entende por partilha do sensivel, a qual pode ser entendida
inicialmente como “[...] o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo,
a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas”
(Ranciére, 2009, p. 15).

Figural- Séo PAULO/SP - 29/08/2017 - Rua Augusta
Figure 1 - SAO PAULO/SP - 29/08/2017 - Rua Augusta

S Disponivel em:
https://www.facebook.com/chocdocumental/photos/a.128461497546997/467734426953034/?type=3&the
ater
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Foto: C.H.O.C Documental
Photo: C.H.O.C Documental

A partilha (politica) do sensivel sugere, portanto, um comum compartilhado
entre diferentes, mas onde a “fun¢do” social de cada individuo se vé positivamente
diluida em uma cena de sucessivos dissensos no tempo e no espa¢o. Tal comum, por sua
vez, estd ou deveria estar em perpétuo movimento de [re]Jconfiguracdo. Os corpos ja nao
se encontrariam encerrados em lugares demarcados em razdo de suas ocupacdes e
funcionalidades, presos a um regime que Ranciere denomina policial, regime este que
“[...] deseja nomes exatos, que marquem para as pessoas 0 lugar que ocupam e o
trabalho que devem desempenhar” (Marques, 2013, p. 119).

Tempo, espaco, tipos de atividade e atuacdo estariam, portanto, em jogo no meio
deste complexo sistema de relacdes e poder, onde se decide o que se V&, 0 que se pode

dizer sobre 0 que ¢ visto e quem tem competéncia para ver e dizer. Nesse sentido, “¢ a
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partilha do sensivel que articula um regime da arte e um modo de ser da comunidade,
uma ordem do saber da arte e uma forma da comunidade” (Salomon, 2007, p. 257).

E a partir de tal perspectiva que nos apropriamos das concepgdes de Ranciére,
ou seja, transladando suas concep¢des em torno do regime estético para discutir a
experienciacdo de novas partilhas, partilhas que se entrelagcam nos espacos e nos tempos
de cada um, nos tempos e espacos do qualquer um. A ideia é melhor compreender os
caminhos e descaminhos do fotojornalismo na [re]configuracdo de outras formas de
subjetividades, pensatividades e dizibilidades nos cenéarios dissensuais da democracia,
além de contribuir epistemologicamente para as discussdes em torno da simbiose
estética-politica, uma vez que ambas se encontram indissociadas.

Como assinalado anteriormente, muito embora o fotojornalismo nédo seja
compreendido como um tipo especifico de arte e tampouco seja objeto das anélises de
Ranciére, algumas associacbes podem ser feitas. Orientados por este olhar,

consideramos com Madalena Oliveira (2001, p. 281) que

[...] com preocupagdes de ordem estética, o fotojornalista aventura-se
nos dominios da arte, abandonando a intransigéncia de valores caros a
prestacdo jornalistica. Ele busca o sentimento dos factos que escreve
em imagens. O efeito comeca justamente neste ponto de partida do
homem da maquina para o objecto: se ndo a esteticizagdo absoluta do
real, pelo menos a sua transfiguracdo pelo espirito artistico que parece
habitar em todo o fotojornalista.

Do mesmo modo, concordamos com Sontag (2004, p. 84) quando afirma que
“[...] as fotos tiram partido simultaneamente do prestigio da arte e da magia do real. Séo
nuvens de fantasia e pilulas de informagao”.

Com o intuito de facilitar a compreensdo da analise empreendida no ambito
deste trabalho e do exposto acima, comegamos por tratar brevemente dos trés principais

regimes (ou formas) da arte na tradi¢do ocidental.
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2 Regimes (ou formas) da arte em Ranciere

O primeiro deles, o qual Ranciere denomina ético, se caracteriza principalmente
pela repeticdo de um conjunto de valores dentro de comunidades ou grupos, criando
uma espécie de consenso que pode vir a ser pernicioso as coletividades. As obras
produzidas nesse regime teriam uma especificidade quanto a sua origem (seu teor de
verdade) e seu destino (seus usos e os efeitos que produzem), isso porque a arte, em seu
interior, estaria diretamente subsumida aqueles fatores, quase como uma forma
pedagdgica de orientacdo para os coletivos. Fariam parte de seu espectro as imagens
sacras, de divindades, bem como o direito ou proibicdo de produzi-las e veicula-las
(Ranciére, 2009).

Marques (2013, p. 113), ao analisar aspectos éticos, poéticos e comunicacionais
do pensamento politico de Ranciére, ressalta que “se, por uma lado, ndo ha sujeito (nem
comunidade) sem normas, de outro, reduzi-lo e reduzir suas experiéncias ao ambito da
normatividade significaria uma adequacao perfeita a regulacéo institucional e estatal”, o
que de certo modo justifica que se procure pensar acerca do papel do jornalismo e do
fotojornalismo em sociedades antes de mais nada heterogéneas e dissensuais, porém
muito propensas a criar e depender de bolhas sistematizadas a partir de consensos
uniformizantes, os quais podem contribuir para a fomentacdo de polarizagdes,
intolerancias e incivilidades dos mais variados tipos.

O que se depreende do exposto é que, nesse regime, a imagem estaria a servico
da comunidade ou, mais precisamente, a manutengdo do ethos desta comunidade, uma

comunidade que deveria ser perfeita, quase apolinea.

E neste sentido que falo do regime ético das imagens. Trata-se, nesse
regime, de saber no que o modo de ser das imagens concerne ao ethos,
a maneira de ser dos individuos e das coletividades. E essa questdo
impede a arte de se individualizar enquanto tal. (Ranciére, 2009, p. 29)
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O proximo regime identificado por Ranciere (poético ou representativo) esta
intrinsecamente ligado a “visdo hierdrquica global das ocupagdes politicas e sociais”
(Ranciére, 2009, p. 32) de cada parte dentro de um comum compartilnado. Nele, a
ocupacdo de cada individuo o autorizaria ou ndo a usufruir de determinados tipos de
arte. As classes “subalternas” teriam acesso a comédia, por exemplo, enquanto aos
“nobres” ficaria reservada a tragédia. Além disso, nesse regime, considera-se
determinadas formas de normatividade, as quais circunscrevem as imitagcdes (mimesis)
dentro de um determinado espectro onde as obras sdo ou ndo sdo consideradas boas,
adequadas ou inadequadas (Ranciere, 2009).

Em outras palavras, haveria uma certa normatividade quanto aos géneros, aos
tipos de arte, as escolas etc, bem como em relacdo a quem teria acesso a tais ou tais
artes.

Ao contrario do que acontecia nos dois regimes anteriores, no estético

[...] uma estatua mutilada pode se tornar uma obra perfeita, uma
imagem de criangas miseraveis na representa¢cdo de um ideal, uma
cambalhota de palhacos no voo no céu poético, um mdével num
templo, uma escada num personagem, um guarda-pé remendado na
vestimenta de um principe, as circunvolu¢fes de um voo em uma
cosmogonia [...] (Ranciere, 2011, p. 12)

Nele, ndo h&a um tema especifico merecedor de mais ou menos respeito e
dedicacdo, tanto que mesmo uma pessoa em situacdo de rua pode vir a se tornar um
“objeto” artistico, algo impensavel no regime ético, o qual primava pelo “Belo”
edificante. Ao analisar “o inconsciente estético”, momento em que 0 autor se dedica a
compreender como Freud se apropria de obras artisticas para cristalizar suas proprias
teorias, Ranciére (2009, p.36) comenta que “o grande poeta dos novos tempos ndo é [...]
o reporter da desordem da alma [...]”, mas aquele que “[...] viaja nos labirintos ou nos

subsolos do mundo social”. Para o autor, este “poeta”

[...] recolhe os vestigios e transcreve os hierdglifos pintados na
configuracdo mesma das coisas obscuras ou triviais. Devolve aos
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detalhes insignificantes da prosa do mundo sua dupla poténcia poética
e significante. Na topografia de um lugar ou na fisionomia de uma
fachada, na forma ou no desgaste de uma vestimenta, no caos de uma
exposicdo de mercadorias ou de detritos, ele reconhece os elementos
de uma mitologia. E, nas figuras dessa mitologia, ele d& a conhecer a
histéria verdadeira de uma sociedade, de um tempo, de uma
coletividade; faz pressentir o destino de um individuo ou de um povo.
Tudo fala[...] . (Ranciére, 2009, p. 36, grifo do autor)

Tem-se, entdo, uma arte que se autonomiza na medida em que viabiliza formas
outras de fruicdo do estético, formas estas que se encontram desobrigadas de uma
educacdo prévia por parte do espectador, formas que baguncam as hierarquias que
pretendiam lugares fixos e demarcados.

O que supostamente “ndo faz parte” do comum acaba por vir a tona de modo a
possibilitar outros modos de pensatividade, visibilidade e dizibilidade, sendo que tal
processo € o gesto politico em si mesmo. Para ele (1995), a politica ndo comeca
exatamente com a institucionalizacdo da democracia, mas no exato momento em que
alguém questiona a ordem dada, no exato momento em que alguém reivindica uma nova
disposicdo das funcdes e das capacidades. Ela surge, portanto, de um gesto de
insubordinacdo que visa uma nova distribuicdo do sensivel, contrariando a hegemonia
que gostaria que as estruturas se mantivessem exatamente como se encontram.

Isso tudo também acaba por revogar um tipo de humanidade “[...] estruturada
pela distin¢do entre homens de sentidos grosseiros e 0s homens de sentidos refinados, 0s
homens da inteligéncia ativa e 0os homens da sensibilidade passiva.” (Ranciére, 2007, p.
7), criando assim uma ruptura no interior do modelo consensual que gostaria de manter
as hierarquias que estabelecem possiveis e impossiveis, capacidades e incapacidades,
visibilidades e invisibilidades, atividades e passividades.

Assim, partimos do pressuposto segundo o qual a arte (fotojornalistica), onde
sensivel e pensavel se articulam sem maiores problemas, abriga em si as condi¢cfes para
a [re]criacdo de outras realidades, uma vez que consideramos com o Ranciere (2012, p.
74) que
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N&o h& mundo real que seja o exterior da arte. Ha pregas e dobras do
tecido sensivel comum nas quais se jungem e desjungem a politica da
estética e a estética da politica. Nao ha real em si, mas configuracdes
daquilo que é dado como nosso real, como 0 objeto de nossas
percepcOes, de nossos pensamentos e de nossas intervengdes. O real é
sempre objeto de uma ficcdo, ou seja, de uma construcdo do espago no
qual se entrelacam o visivel, o dizivel e o factivel. E a ficcdo
dominante, a ficcdo consensual, que nega seu carater de ficcdo
fazendo-se passar por realidade e tragando uma linha de divisdo
simples entre o dominio desse real e o das representacbes e
aparéncias, opinides e utopias.

N&o obstante se reconheca o lugar historico préprio de cada regime das artes
expostos pelo pensador, ha que se admitir que eles (0s regimes) ndo sdo estaticamente
demarcados. Eles se sucedem ainda hoje nos mais variados momentos da partilha do
sensivel, afinal os marcos histdricos representam movimentos que nao se findam em si
mesmos. Em outras palavras, eles ndo sdo entes aprisionados nos séculos X ou Y, mas
apenas marcam um momento de transicdo que se desdobra através do tempo, adquirindo
novos significados e conformagfes nas mais diversas épocas e sociedades.

Se é verdade que a ldade Média é comumentemente associada ao periodo que
corresponde aos séculos V e XV, ndo menos verdade é que hd& momentos em que 0
espirito medieval, por assim dizer, se faz vivo e inequivocamente representado na

contemporaneidade.

3 O qualquer um, as [re]defini¢des dos corpos fotografados e a eficacia estética

Ao néo identificar o individuo dentro de uma determinada historia, dentro de um
contexto especifico (a legenda utilizada pelo coletivo se limita a referenciar local e data
do registro), a fotografia analisada (Figura 1) acaba por deixar ao “leitor” a construgdo
de sentidos para o fato retratado. Quem é este homem? O que estaria lendo? Possui mais
livros? Sera que, além de ler, também escreve contos, poesias e musicas? Além disso,

em uma sociedade que costuma nao dar valor as pessoas em situacdo de rua, as quais
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sdo consideradas desajustadas, viciadas ou mesmo desocupadas, vagabundas, tal
registro acaba por colaborar para a desconstrucdo de tais preconceitos e intolerancias,
uma vez que o ato de ler, sobretudo em condicOes tdo adversas, geralmente é evocado
como algo positivo. O deslocamento de sua figuragdo para um contexto em que sua
presenca se mostra “positiva” ajuda a reconfigurar seu lugar no mundo, 0 modo como é
visto e 0 modo como ele se articula no interior de uma coletividade, conferindo-lhe
assim uma presenca que transcende o modo policial que gostaria que seu corpo fosse
retratado em situacédo de indignidade, bébado, jogado em um canto qualquer.

De acordo com Ranciere (2009, p. 46-47), que de certo modo refuta a teoria
benjaminiana (1987) segundo a qual a fotografia ndo passa de “[...] uma reprodu¢do
encarregada pela rapida difusdo e posterior popularizacdo das verdadeiras obras
artisticas” (Martins e Voigt, 2016, p. 254):

Para que as artes mecanicas possam dar visibilidade as massas ou,
antes, ao individuo an6nimo, precisam primeiro ser reconhecidas
como artes. Isto €, devem primeiro ser praticadas e reconhecidas como
outra coisa, e ndo como tecnicas de reproducgdo e difusdo. O mesmo
principio, portanto, confere visibilidade a qualquer um e faz com que a
fotografia e o cinema possam ser artes. Pode-se até inverter a formula:
porque 0 andnimo tornou-se um tema artistico, sua gravagdo pode ser
uma arte. Que 0 anénimo seja ndo sO capaz de tornar-se arte, mas
também depositario de uma beleza especifica, é algo que caracteriza
propriamente o regime estético das artes. Este ndo s6 comegou bem
antes das artes da reprodugdo mecénica, como foi ele que, com sua
nova maneira de pensar a arte e seus temas, tornou-as possivel.

No regime estético, tudo estd a servico da vida (Martins e Voigt, 2016). O
anbnimo, o ignorado, 0 que supostamente “ndo é” e “ndo tem voz” — tudo ganha
preponderancia.

Assim, além de concordarmos com as consideragdes de Ranciere em torno do
carater artistico da fotografia, independentemente de seu género ou propdsito,
identificamos na imagem escolhida uma potencialidade estético-politica cristalizada em

um individuo que, apesar do anonimato, insta outros modos de pensatividades e
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subjetividades em torno de sua condicdo social, 0 que acaba por colaborar para a
desconstrucéo de determinados preconceitos e intolerancias.

Por outro lado, é importante lembrar que Ranciére ndo acredita em um efeito
pratico, palpavel, do chamado “artivismo”. Ou seja, de acordo com o autor a simples
dendncia de uma injustica, de uma violacdo ou crueldade através de imagens sempre é

refém de uma indecidibilidade.

Cinema, fotografia, video, instalacbes e todas as formas de
performance do corpo, da voz e dos sons contribuem para reconstruir
0 ambito de nossas percepcdes e 0 dinamismo de nossos afetos. Com
isso, abrem passagens possiveis para novas formas de subjetivacdo
politica. Mas nenhum deles pode evitar a ruptura estética que separa
os efeitos das intencBes e veda qualquer via larga para uma realidade
que estaria do outro lado das palavras e das imagens. Ndo ha outro
lado. Arte critica € uma arte que sabe que seu efeito politico passa pela
distancia estética. Sabe que esse efeito ndo pode ser garantido, que ele
sempre comporta uma parcela de indecidivel. Mas ha duas maneiras
de pensar esse indecidivel e de trabalhar com ele. Ha aquela que o
considera um estado do mundo em que 0s opostos se equivalem e
transforma a demonstracdo dessa equivaléncia em oportunidade para
um novo virtuosismo artistico. E ha aquela que reconhece ai o
entrelacamento de vérias politicas, confere figuras novas a esse
entrelacamento, explora suas tensdes e desloca assim o equilibrio dos
possiveis e a distribui¢do das capacidades. (Ranciéere, 2012, p. 81)

Junto com Ranciére, e transladando as consideracdes acima para o0
fotojornalismo, cremos ser possivel lidar com os fatos diante da cAmera de dois modos
distintos. Ambos procurariam evidenciar as heterogeneidades da sociedade, mas
enquanto o primeiro se ateria a captacdo de imagens terriveis e intoleraveis, com o
objetivo explicito de chocar e promover, a partir desse choque, um impulso para a
mudanga no publico receptor, o segundo exploraria as tensdes dos fatos sem no entanto
recair naquela polaridade que mantém a ordem hierdrquica e a estagnacdo das
capacidades. Nesse sentido, a imagem que compde nosso corpus colabora de modo

significativo para se pensar sobre possibilidades e potencialidades do fotojornalismo
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contra-hegemonico, sobre como é possivel fugir aos padrées representativos/figurativos

“classicos” e atuar de modo a

[...] contribuir para transformar o mapa do perceptivel e do pensavel,
para criar novas formas de experiéncia do sensivel, novas distancias
em relacdo as configuraces existentes do que é dado. Mas esse efeito
ndo pode ser uma transmissdo calculdvel entre choque artistico
sensivel, tomada de consciéncia intelectual e mobilizagdo politica.
N&o se passa da visdo de um espetaculo a compreensdo do mundo e da
compreensdo intelectual a uma decisdo de agdo. Passa-se de um
mundo sensivel a outro mundo sensivel que define outras tolerancias e
intolerancias, outras capacidades e incapacidades. O que estad em
funcionamento séo dissociagfes: ruptura de uma relagéo entre sentido
e sentido, entre um mundo visivel, um modo de afeicdo, um regime de
interpretacdo e um espaco de possibilidades; ruptura dos referenciais
sensiveis que possibilitavam a cada um o seu lugar numa ordem das
coisas. (Ranciére, 2012, p. 66).

Assim, através da imagem do C.H.O.C Documental, ndo apenas o homem da
imagem adquire uma visibilidade diversa daquela comumentemente forjada pelas
narrativas consensuais, sendo que toda uma parcela da populacdo que se encontra na

mesma situacdo, sendo importante ressaltar com Marques (2013, p. 113) que

O consenso estabelece [...] um enquadramento conceitual e imagético
para qualquer interacdo e discussdo, cujas contradigdes passam
despercebidas por coincidirem com interesses hegemonicos ou por
refletirem situacOes existentes e vistas como inalteraveis.

Desse modo, ao retratar o homem lendo, apesar das dificuldades inerentes a sua
condi¢cdo momenténea, o C.H.O.C Documental acaba por desnudar outras realidades em
torno das pessoas que se encontram em situagcdo de rua. Sua representatividade mais
corriqueira é secundarizada em vista de uma maior compreensdo acerca do mundo nas
ruas e os seres humanos que eventualmente vivem nelas. Usamos a expressao
“eventualmente” porque € sabido que, na maioria das vezes, 0 estar nas ruas ndo advém
de uma decisdo deliberadamente tomada pelos individuos, sendo que é algo que se
impde a milhares de cidaddos que diariamente veem suas vidas devastadas por uma

12
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série de fatores que independem de suas vontades, 0s quais se relacionam com questdes
de ordem sociais, geracionais, de género, econémicas, de politicas publicas mais ou
menos inclusivas e de uma série de outras dindmicas e circunstancias da vida em

sociedade.

4 Algumas consideracdes

Obviamente néo se trata, aqui, de afirmar que apenas o fotojornalismo produzido
para além das grandes redacdes do cenario mainstream abriga as condigdes necessarias
para criar outras formas de subjetivacdo estético-politica. O que se pretendeu
demonstrar é que, ao identificar o regime estético da arte como sendo aquele em cujo
interior o artista/fotojornalista e a prépria arte se encontram desobrigados de obedecer a
qualquer logica, hierarquia ou funcédo, o pensador francés acaba por restituir a fotografia
a liberdade de ser outra coisa além de um mero registro representacionista “daquilo que
foi ”, conforme sugeria a tese barthesiana (1984). Em funcgéo disso, os temas teriam uma
equivaléncia quanto a sua importancia ou desimportancia. O ignorado, o invisivel e o0s
“sem parte” estariam em pé de igualdade com os aceitos, os visiveis e os “com parte”.

Naturalmente os aspectos levantados até o presente momento podem ser
ampliados e aperfeicoados, afinal sdo varias e bastante proficuas as sinuosidades do
pensamento de Ranciére. Muito embora nosso pardmetro de analise tenha sido o regime
estético identificado por ele, em dialogo com a partilha (politica) do sensivel,
consideramos pertinente evidenciar a relacdo entre estética e politica e como é possivel
experenciar outros modos de apresentacdo da “realidade” através do fotojornalismo
contra-hegemoénico. Como vimos, ndo ha um mundo “real” e uma “Verdade”
propriamente sobre os fatos e as pessoas, sendo modos de configuracdo do sensivel.

Nesse sentido, vale lembrar com Nietzsche (2009, p. 535) que a “Verdade” ndo passa de

Um batalhdo movel de metaforas, metonimias, antropomorfismos,
enfim, uma soma de relagdes humanas, que foram enfatizadas poética
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e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, apds longo uso,
parecem a um povo sélidas, candnicas e obrigatorias: as verdades sdo
ilusdes, das quais se esqueceu que o sdo, metaforas que se tornaram
gastas e sem forga sensivel, moedas que perderam sua efigie e agora
sG entram em considera¢do como metal, ndo mais como moedas.

E de se supor, portanto, a partir de tal perspectiva, que as moedas do regime
policial querem se fazer passar como sendo as Unicas capazes de ainda agregar em si
algum tipo de valor, visando com isso a manutengdo das hierarquias, a rigidez das
posicOes e das capacidades e incapacidades na partilha do sensivel.

Esperamos, levando em conta com Maffesoli (1995, p. 137) que “ndo ha nenhum
aspecto da vida social que ndo esteja contaminado pela imagem”, ter colaborado de
algum modo para a complexificacdo das discussGes que norteiam outras pesquisas que
compreendem a comunicacdo e o fotojornalismo como participes das dinamicas e
processos sociais em nossa sociedade. E o pensamento de Ranciére, nesse sentido, sem

duvida fornece pistas valiosas para os estudos na area.
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